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Um outro retrato: imagens, narrativas e espaco urbano
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Resumo: Com a pesquisa inserida num contexto de transformagdes do espago urbano,
memoria e as histérias de vida dos canoeiros do rio Acaraid, a imagem surge como aporte
tedrico-metodoldgico na construcao da experiéncia etnogrdfica (CLIFFORD, 1994). Canoeiros,
que apesar das construgoes do concreto, € de restarem apenas sete, continuam dando
continuidade a seu trabalho transportando pessoas de uma margem a outra. Se é pela mediagdo
dos sentidos e seus suportes que a vida social é vidvel (MENEZES, 2005) penso na relacio do
olhar com o mundo, culturalmente gerado na experiéncia do cotidiano. Num enlace da imagem
com atividades cotidianas, atores sociais, memdria, ato fotogréfico e contextos sécio-culturais, a
fotografia surge como documento interpretativo € como narrativa na compreensdo da
experiéncia humana.
Palavras-chave: imagens, fotografia e memoria

Nesse artigo proponho tecer algumas reflexdes sobre os lugares da fotografia na
pratica de pesquisa. Um lugar de destaque na pesquisa etnografica, assim como a
propria fotografia construindo um lugar que agencia discussdes sobre memdria, tempo,

cultura, linguagem, imaginacao.

Tratar da fotografia no contexto do trabalho de campo € enriquecé-la com as
descobertas da observacdo sensivel e a0 mesmo tempo deixd-la atuar na investigacao,
como um instrumento. Como a fotografia possui presente, passado e futuro (acredito eu)
ela carrega uma densidade que a situa além do préprio trabalho de campo e da
antropologia no tocante a seus usos, funcdes e papéis desempenhados ao logo do tempo
na vida cotidiana. Digamos que ela esta além, mas reflexivamente relacionando-se com

outros conhecimentos, sem hermetismos ou demarcacdes de area.

Na minha pesquisa Os canoeiros do rio Acarau: narrativas, memdria e imagem
a fotografia vem ocupando um lugar de importancia pelo papel que desempenha: como
instrumento de investigacdo, ativador da memoria e pela mediacdo da experiéncia

etnogréfica por outra expressividade. Ainda, levantando duvidas e exigindo cuidados.

Os ultimos sete canoeiros do rio Acarau - situado na cidade de Sobral/CE - estdo

ameacados pelas transformagdes no espagco urbano, cujas intervengdes modificam
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substancialmente o espaco onde trabalham a mais de um século. Esse oficio estd
misturado a propria histdria de Sobral e do rio, o que faz de suas memorias e trajetdrias

de vida uma fonte unica de conhecimento.

Mas que entrelacamentos podem surgir entre fotografia, oralidade e memodria,

por exemplo? Existem pontos de aproximagao?

A fotografia divide espagos com essas e outras questdes. Quando lido com a
memoria posso usar fotos antigas como fonte de pesquisa, buscando indicios que levam
a questdes da minha pesquisa ou identificar algum acontecimento relatado pelos
canoeiros. Nas entrevistas as fotos de arquivo ajudam a relembrar fatos, a despertar a

memoria, aumentando a margem de didlogo com os informantes.

Os canais de didlogo sdao ampliados quando fotos sdo produzidas durante a
pesquisa, onde os canoeiros ddo opinides, fazem perguntas e tecem alguma referéncia
com o passado ja distante. Seu Valécio, canoeiro de 80 anos, ao ver uma foto feita
durante a pesquisa que ao fundo aparecia a moderna biblioteca disse que ali funcionava
a fabrica de algoddo onde trabalhava durante o periodo em que o rio secava. Outra vez,
me descreveu como era trabalhar em épocas de enchentes ao ver uma foto da década de
1920, onde canoas chegavam a trafegar pelo centro da cidade. Mesmo ndo estando vivo
nessa época, a foto despertou sua memoria, relatando também que seu pai tinha

trabalhado nesta mesma enchente.
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Outra questao compartilhada € o estudo do tempo que perpassa a nocdo de
memoria por esta evocar o passado, o presente, o futuro: trés instancias que podem ser
relacionadas ao ato fotografico. E ainda, se o uso de fontes orais sofreu resisténcia para
serem incorporadas ao discurso cientifico, a fotografia até hoje cai em descrédito nas

maos de alguns cientistas sociais.

Trabalhar com fotos antigas e produzidas por mim, levou-me a observar
mudancas e transformacdes no espago urbano. Podendo, assim como os canoeiros,
entrar em contato com o passado visual de sua histéria e da cidade. Arquivos de
imagens e imagens contempordneas coletadas em pesquisa de campo podem e devem

ser utilizadas como fontes que conectam os dados a tradi¢do oral e a memdria dos

grupos estudados (NOV AES, 2005: 110).



As intervengdes urbanas que fazem parte das cronicas de vida dos canoeiros t€ém
sua relacdo com a fotografia. Estas intervencdes reorganizam (ou desorganizam) as
mensagens € a percep¢cdo do espaco urbano. Além de inserir outras configuracdes no
oficio dos canoeiros, as mudangas no espaco mexem com a percep¢ao que temos, outras
visualidades vao se formando: visualidades urbanas. A trama visual da cidade é

modificada.

Apesar de ser uma cidade de médio porte, Sobral é alvo da realizacdo de
politicas de enobrecimento urbano, da realizacdo dos ideais de requalificagdo urbana. O
desenvolvimento da fotografia ao longo de sua histéria tem a cidade como palco e alvo

dessas transformagoes.

A diminuicdo do tamanho das cameras e a popularizacdo da fotografia estd
relacionada com uma cidade que impressiona o olhar humano do inicio do século XX,
remexendo os sentidos das pessoas. Diante do desconcerto perceptivo, a fotografia iria
experimentar visualmente essas cidades e seus habitantes. Mudangas na cidade, na
forma como os habitantes se relacionam: a fotografia atuando na reconversao do olhar.
Apesar da ciéncia moderna estar evocando racionalismos e o rigor do fazer cientifico, a
fotografia e o cinema construiram seu fazer poético nas criacdes sobre a realidade

vivida.

E necessirio dizer que em minha pesquisa proponho uma reflexdo sobre a
fotografia no sentido da compatibilizacdo dos médiuns imagéticos e sonoros com a
pesquisa social — entenda-se, questdes relacionadas a pratica de pesquisa e suas
incursdes em outras expressividades, especificamente a fotografia pensada como
instrumento e como fonte de informagdes e futuramente um trabalho de video. E outras
reflexdes sobre caracteristicas e fungdes angariadas pela imagem — como a fotografia
conhece, que temporalidades a envolve, ela € mais do que técnica? Ou seja, a fotografia

torna-se objeto, algo é comunicado sobre ela.

Os estudos socioldgicos e antropoldgicos direcionam seus olhares para a
imagem — fixa e em movimento — e seu desempenho nos papéis de representatividade e
traducdo intercultural por meio de consideragdes metodoldgicas, conceituais € tedricas.
Imagem pensada no ambito académico, na sua utilizacdo por pesquisadores. Porém
esses estudos sdo enriquecidos quando a fotografia é pensada pelo uso no dia-a-dia,

como hdbito da vida cotidiana e produtora de subjetividade.



Ha tempos essas imagens engendraram-se nos hdbitos e rituais mais
simples da vida comum, deixando de ser apenas formas de representar
o mundo e produzir meméria — num ato de projecdo futura — para se
transformar em maneiras de viver o presente e legitimar a atualidade
de nossas experiéncias. (...)

A inquietagdo principal deste texto repousa, portanto, na tentativa de
refletir sobre como a experiéncia temporal pode estar presente nas
mais variadas produgdes da subjetividade humana, especificamente no
modo como criamos nossas imagens de mundo (SANZ, 2005: 14-17).

A pesquisa de Sanz (2005) € admirdvel em sua riqueza de reflexdes e pelos
referenciais do uso da fotografia na vida comum: os dlbuns de familia e os fotologs. E
ao pensar na experiéncia temporal moderna e contemporanea e em seus desdobramentos
no ato fotografico, na fotografia como produtora de subjetividade, como ato poético,

discursivo, tecnoldgico, material.

Colocar os meios audiovisuais como oriundos do contexto histérico-social de
determinadas sociedades e sua materializacdo, € também afirmar que existe uma
dimensdao visual do real (MENEZES, 2005), colocando o préprio olhar como
constru¢do, fornecendo subsidios para uma relacao tempo-cidade-fotografia: a produgdo
imagética no contexto de transformacdes da cidade; o surgimento da fotografia e o
declinio da experiéncia; e atualmente na cidade de Sobral, fotografia e trajetérias de

vida.
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Pois, se a fotografia é a “conquista fundamental de uma sociedade
onde a experiéncia declina”, isto é, uma sociedade submetida ao
choque e ao mesmo tempo indiferente dos ritmos industriais, uma
sociedade, portanto, que se torna cada vez mais instantinea, a
recuperacdo dessa experiéncia — como experiéncia do tempo — sé pode
se dar em um instante particular, destacado de uma série supostamente
homogénea, e no qual toda temporalidade esta subitamente implicada.
(LISSOVSKY, 1998: 25).

O cotidiano que me € informado pelos estudos da memdria, outrora vinha a tona
pelas primeiras intervencdes de luz da fotografia e do cinema. Lugares, atores sociais e

acontecimentos eram percebidos de outra forma.

Estudar o cotidiano com e por meio da imagem € colocd-la além do aparelho e
da técnica. Nao € sO o registro, € uma vivéncia da fotografia. Colocéd-la como
agenciadora de conhecimento e provida de uma anima: suas condi¢des de producgdo, sua
recepcao e o que ela comunica. Vejo nos sentidos aqui evocados uma aproximagao com

a imagem-ato, pensada por Dubois (1993: 15): (...) com a fotografia ndo nos é mais



possivel pensar a imagem fora do ato que a faz ser. (...) A fotografia, em suma, como

insepardvel de toda enunciac¢do, como experiéncia da imagem.

A imagem estd inserida na dindmica da vida social. Outdoors que olhamos,
celulares com cameras registrando cada momento, a imagem nas escolas e
universidades, satélites, cAmeras nas ruas e edificios. Os médiuns visuais invadem a
sociedade. A discussdo antropoldgica, em sintonia com as manifestagdes visuais, deve
atentar para a atualidade da imagem e sua vida social e para as pessoas que diariamente

se valem de fotografias da vida — de dlbuns de familias a forologs, como atesta Sanz.

Voltar sua atencdo para a atualidade da imagem ndo ofusca o caminhando
trilhado pela antropologia ao lado do desenvolvimento dos recursos audiovisuais.
Rouch, Mead, Bateson, Verger, sdo alguns importantes pesquisadores que nao
hesitaram em lancar mao da fotografia e do cinema, acompanhados de fundamentais
reflexdes. A histéria da antropologia, da ciéncia e da imagem tem vdrios capitulos em

comum escritos, filmados, fotografados e pintados.

Quando Mead e Bateson investiram em um trabalho da envergadura de
Balinesse Character: a photografic anallisis, Malinowski ja arriscara algumas
fotografias nas Ilhas Trobriand, assim como Flaherty no cinema, ao realizar Nanook of
the North e Eisenstein construindo um dos instrumentos mais especificos do cinema: a
montagem. Sem falar das producgdes fotogrificas e cinematogrificas da Comissao
Rondon no Brasil nas primeiras décadas do século XX e dos registros fotograficos das

populacdes indigenas de Silvino Santos, em 1899.

Até mesmo antes destes, os pintores-viajantes que aportavam em outras terras
acompanhando cientistas do século XVIII e XIX. As artes visuais foram muito
solicitadas para registrar a vida dos individuos além-mar durante o processo de
colonizagdo/invasdo das Américas. Os desenhos dos artistas europeus que estiveram no
Brasil durante a ocupag¢do holandesa sio um exemplo, como as pinturas a o6leo,
aquarelas, desenhos, bico de pena e gravuras produzidas por outros artistas. Ancestrais
totémicos que figuram na histéria das aproximagdes entre pesquisa € imagem, ainda
com cardter ilustrativo e secunddrio, tornando-se a posteriori excelentes fontes de

pesquisa.



Mas os didrios e anotagdes dos cientistas ndo bastavam para sua ciéncia? A
mesma ciéncia moderna que postulava a racionalidade e apartava a imaginagdo da
producdo do conhecimento, agregava ao seu fazer recursos que por sua natureza criam

espacos para a sensibilidade, a imaginac¢ao, a subjetividade.

Desde esses tempos pretéritos a cisdo entre inteligivel e sensivel parece ter sido
parcial, assim como aceitar a condicao de que a escrita ndao € capaz de tudo dar conta e
explicar. Nos tempos contemporaneos esse projeto ainda ganha interlocutores (com as
devidas reconsideracdes), mesmos com os avancos. Elas foram, sem diivida, alforriadas
e ganharam direitos de cidadania no campo da disciplina. Mas se as imagens sairam
da senzala, nem por isso deixaram de desempenhar funcdes ancilares e se transferiram

para a casa grande (MENEZES, 2005: 40).

Talvez uma heranga dessa época seja o peso dado ao estatuto de representacao
fiel, um espelho que reflete tal qual a imagem se apresenta. Se até hoje a imagem figura
na pratica de pesquisa, as possibilidades oferecidas pela sua linguagem se sobrepde ao

assento secunddrio que lhe € muitas vezes ofertado.

A imagem - assim como o som - deve ser considerada sob a dimensdo da
comunicacdo humana, bem como a escrita e a oralidade: um meio de observar e
descrever, mediando percep¢des visuais e sonoras na relacdo humana. Imagem pensada

sob o prisma epistemoldgico da pesquisa, do proprio ato de conhecer.

A reflexdo do ato de observar, fundamental no oficio antropolégico, é pensado e
repensado a partir da imagética: aquilo que sucede qualquer observacdo com imagens,
as mudangas que ora partem dela, ora passam por ela — seja de postura ou de técnica — a

dimensao visual das manifestacdes sensiveis e o que € ressaltado por ela, além da

propria funcdo de documentacio

Esse contato estd ligado ao registro, a lembranca de dois olhares da atividade
humana — cinema e antropologia. Resta notar as mudancas que se efetuam até hoje,
absorvé-las como subsidios para uma utilizacdo criadora da imagem e deixar tocar-se

pelas sensibilidades agenciadas por esse contato.

E importante pensar também o processo social e intelectual em que se constréi o
texto etnografico. Mais ainda, a construcdo da experiéncia etnografica com a utilizacao

de suportes de dudio e som.



A imagem enquanto objeto e instrumento de pesquisa pode ser pensado como
um meio para expandir aspectos da etnografia. A estrutura narrativa dispde de mais uma
linguagem para ser desenvolvida, a intersubjetividade e uma maior participacdo dos

sujeitos de pesquisa é consolidado.

A propagacdo das pesquisas € proporcionada pela multiplicidade de meios
oferecidos pelas tecnologias digitais, pelos museus e sua utilizacdo na formacgdo e
armazenamento de arquivos, facilitando sua divulgacdo e consulta. Com os precos mais
acessiveis e a variabilidade de equipamentos, o proprio diretor com uma pequena equipe
¢ capaz de gravar, editar, captar o som, etc. No Brasil e em vdrios outros paises houve
um boom na producdo documentarista. Os editais, prémios e programas destinados ao
fomento da producdo audiovisual e fotogrifica cresceram e os pesquisadores estdo

produzindo mais.

A era da comunicagdo visual, da cultura visual e da convergéncia das midias
marcam a contemporaneidade. A reflexividade entre antropologia e fotografia pode
tornar a prética antropolégica multimidia, fazendo o pesquisador lancar mao de vérios
suportes, realizando uma investigagdo multimidia, escrita, hipermidia. Diminuindo
barreiras entre antropologos e profissionais da imagem, expandindo os horizontes para
professores e alunos, cineastas e pesquisadores de cinema que se interessam por

antropologia e imagem.
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